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A. Was Sie mit dieser
Lesekartei anfangen kdnnen:

Eine Einschrankung vorweg: Aus Kostengriinden muf3ten
wir darauf verzichten, die Aufgaben dieser Lesekartei
einzeln auf Karteikarten zu drucken. Wer méchte, kann
sich aber aus diesen Seiten leicht seine Kartei zusam-
menstellen. Man muf? nur die Aufgaben auseinander-
schneiden und sie auf Karteikarten kleben. Dann kann
man einzelne Karten aus seiner Kartei auswéhlen und sie
seinen Schilerinnen und Schilern (in immer neuen
Zusammenstellungen) zur Bearbeitung im Unterricht in
die Hand geben.

Jede Schiilerin und jeder Schiiler bearbeitet jeweils eine
andere Karte* Die Schulerinnen und Schiler missen mit-
einander verabreden, wann wer welche Aufgabe wahit.
Es gibt auch die Praxis, daR Kolleginnen und Kollegen die
einzelnen Aufgaben jeweils dreimal kopieren. Dann kon-
nen immer drei Schiulerinnen und Schuler zur selben Zeit
an einem Schwerpunkt arbeiten. Aber man kann natir-
lich auch gleich so mit der Kartei arbeiten, also ohne
diese Seiten erst zu zerschneiden. Die Aufgaben sind
fur Lehrer und  Schiler aller Schularten in den
Jahrgangen 7-13 als Anregungen gedacht. Ich verzichte
auf Interpretationen und didaktische Reflexionen, um
den Rahmen dieser Seiten nicht zu sprengen.

Die Aufgaben sind so formuliert, dal sie sich an Schiiler
der Sekundarstufe | richten, sind also in der 2. Person
Singular geschrieben. Leser der Sekundarstufe Il und
Lehrer sollten fir sich in Gedanken die 2. Person Plural
einsetzen.

Die Aufgaben konnen als Anregungen fir den
Frontalunterricht genutzt werden, in dem alle ein
Exemplar des Buches haben und der Lehrer/die Lehrerin
bestimmte Formen des Umgangs mit der Lektiire anregt
und fordert.

Ich selbst habe z.B. die Szene, in der Frau Karst aufge-
fordert wird, sich auszuziehen (Aufgabe 1.4.L), sowohl in
der Schule als auch in Seminaren mit Erwachsenen exem-

plarisch bearbeitet.

In gedffneten Formen des Unterrichts kdbnnen Gruppen
auch selbstandig mit bestimmten Aufgabenstellungen
umgehen.

Dafur konnte man bestimmte Aufgabenstellungen auf
eine Karteikarte kleben.

Man kdnnte bestimmte Karten (vielleicht drei) fir alle
verpflichtend machen, andere fir die Bearbeitung frei
stellen (vielleicht zwei zuséatzlich nach freier Wahl). Man
konnte fur die Arbeit mit dieser Kartei einzelne Teile
herausgreifen,

z.B. Aufgaben fur Perspektivewechsel (lll.I . . .) oder
zur hierarchischen Struktur der Skingruppe (lll.2. . . .).
Wichtig scheinen mir fiir das Thema Gewalt auch die
Empathie-Aspckte (Ill.4.4. . . . und IIl.5.2. . . .). Auch
aus diesen Bereichen kann man fiur eine Kartei einzelne
Aufgaben auswéhlen.

Es gibt Angebote fiir Projektartiges

(I.2., m.3., 1n.5.2., ffl.6.1., N.7.2., 1.7.4., 111.8.1.,
11.9.4., 111.9.5.).

Mischformen des Unterrichts sind reizvoll. Man kann bei
einer Lekture-Zeit von z.B. drei Wochen in jeder Woche
eine Frontalphase wahlen. In der Zwischenzeit kann
Freiarbeitszeit (alle Deutschstunden) fur die Arbeit mit
der Lesekartei genutzt werden.

Da die Schiiler dabei viel schreiben, ist es vertretbar, fir
diese Zeit keine gezielte Rcchtschreibarbent zu planen.
Als sinnvoll hat es sich erwiesen, die Arbeiten (Hefte,
Zettel, Ordner) wochentlich einzusammeln und Tips fir
die Weiterarbeit zu geben, auch Reaktionen auf die
bereits geschriebene Arbeit der Schiler zu formulieren.
Man kann selbstklebende Zettel einkleben, die
Schuler/innen sammeln oder wegwerfen - je nach
Wunsch. (Diese Anregung verdanke ich Helga Willrodt aus
der Pcter-Petersen-Schule in Hamburg). Die Arbeit kann
fur die Zensur wie zwei Klassenarbeiten gewertet wer-
den.

Fur die personliche Entscheidung, wie man mit dieser
Lesckartei umgeht, scheint es mir wichtig zu sein, so zu
wahlen, dafl} ich mich mit meiner Person sicher fihle im
Umgang mit dem Material und der Gruppe. Daflir muf3 ich
erkennen, welches meine eigene Grenze ist.

Ich muB auch erkennen, welche Arbeitformen fir welche
Gruppe geeignet sind.

Ich selbst habe immer wieder erfahren, dall mir die
Gruppen (Kinder, Jugendliche, Erwachsene) mit guten
Ideen fir die Durchfihrung einer Arbeitsform, die ich
noch nicht erprobt hatte, geholfen haben. Ein groRer
Vorteil des variablen Angebots im Bereich des Lesens ist
es, dafll Schiler sich Aufgaben suchen, die zu ihrer
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Neigung, zu ihrer Fahigkeit und zu ihrem Interesse pas-
sen. Die Fragen nach innerer Differenzierung, auch
nach dem Leistungsniveau der einzelnen Gruppen, wer-
den nachrangig.

Jeder findet die Aufgabe, die im Augenblick zu ihm pafit.

B. Statt einer Inhaltsangabe:

Das Original-Expose zu

"Die Nacht, die kein Ende nahm"

Frederik Hetmann fand eines Tages in der TAZ eine
Reportage. Darin wurde geschildert, wie eine Berliner
Schulklasse, die eine Klassenfahrt in ein leerstehendes
Hotel an der Ostsee gemacht hatte, eines Nachts von
Skinheads Uberfallen und eine Nacht lang terrorisiert
wurde. Hetmann schnitt den Bericht aus und schickte ihn
seinem Freund und Kollegen Harald Tondern. Die beiden
Autoren hatten schon zwei Romane zusammen geschrie-
ben und suchten nach einem neuen Thema. Hetmann
wollte von Tondern wissen: War das ein Stoff fur uns?
Als sich die beiden auf das Thema geeinigt hatten,
schrieb Hetmann eine kurze Inhaltsangabe, das Expose,
und schickte sie an Renate Boldt, Lektorin der rotfuchs-
Reihe beim Rowohlt Verlag. Frau Boldt akzeptierte das
Expose. Man einigte sich auf die Seitenzahl des
Manuskripts  (ca. 130
Ablieferungstermin.

Seiten) und auf den

Hier wird das Expose so abgedruckt, wie es damals
geschrieben wurde. In der groRen Linie stimmt es mit
dem Inhalt des fertigen Buches Uberein. Aber es gibt
erhebliche Abweichungen. Zum Beispiel wurde aus dem
griechischen Schiler Marcos der deutsche Matthias.
Erzéhlt wird die Geschichte nicht mehr nur aus der Sicht
von Nemed, sondern aus der mehrerer Beteiligter.

Expose
Frederik Hermann / Harald Tondern:
Die Nacht, die kein Ende nahm (Arbeitstitel)

Vorbemerkung:

Angeregt wurde die Geschichte durch einen realen
Vorfall, Uber den die TAZ berichtete. Wenn die
Geschichte auch als Kritik und Warnung gegen ein sich in
Deutschland entwickelndes Klima der Gewalt zielt, so
sollte sie doch so geschrieben werden, daR sie dartber
hinaus ein Modell fur die Auseinandersetzung mit Gewalt
Uberall in der Welt darstellt.
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Handlung:

In den Sommcrferien des Jahres 1992 fahrt eine Klasse
Berliner Schiiler aus Kreuzberg in ein leerstehendes Hotel
an der Ostsee in den sogenannten neuen Landern. Die
Mehrzahl der Kinder in dieser Klasse von 12jahrigen sind
Turken, es gibt aber Deutsche und Kinder aus anderen
Landern. Beispielsweise Marcos Kon-stantinopolis, Sohn
des Besitzers eines griechischen Restaurants in Berlin,
aber auch die Tochter eines schwarzen amerikanischen
Soldaten, Susan. Betreut wird die Gruppe von einem jin-
geren Lehrer und einer Lehrerin. Erzahler der Geschichte
ist Nemed, 12 Jahre. Sein Vater ist Tirke, seine Mutter
Deutsche. Einmal jede Woche - sie sind insgesamt drei
Wochen mit der Klasse an der Ostsee - will er daheim
anrufen. Nemed ist leidenschaftlicher Sammler von
Tclcfonkarten, sein Erzfeind in der Klasse ist Marcos, in
Susan ist er verliebt, ohne das zugeben zu wollen, weil
es sich vor dem Gespdtt seiner Klassenkameraden fiirch-
tet. An einem Samstag abend geht Nemed gegen neun
uhr in eine Telefonzelle, um mit seinen Eltern zu telefo-
nieren. Er hat sich an diesem Abend immerhin getraut,
Susan zu fragen, ob sie ihn begleitet, und sie ist mit
dabei. Wahrend die beiden in der Telefonzelle stehen,
kommt drauf3en eine Gruppe Skinheads - vielleicht insge-
samt zehn. Als die beiden Kinder aus der Telefonzelle
herauskommen, halten sie sie fest und unterwerfen sie
einem Verhor. Zuerst will Nemed nichts sagen, aber als
die Skinheads Susan harter anpacken, gibt er Antwort auf
die Fragen. Die Gruppe der Skinheads teilt sich. Der eine
Trupp zieht weiter, um in irgendeiner Kneipe Randale zu
machen, finf aber lassen sich von den beiden Kindern in
das ziemlich isoliert liegende Hotel fiihren, in dem die
Schulklasse untergebracht ist. Sie haben Schufwaffen
dabei. Sie versammeln dort die Schilerinnen und Schuler
im ERsaal und unterwerfen sie ihren terroristischen
Gelusten. Erst am Morgen - und eigentlich nur, weil es
ihnen nun langweilig geworden ist -ziehen sie schlieBlich
\vieder ab. Unter anderem werden sie auch eine
Schulstunde in faschistischer Indoktrination durchfiihren,
bei der die Lehrer die Schiler abgeben. Nemed wird erle-
ben, dall der bewunderte Lehrer sich als Eeigling erweist
und dal es der Lehrerin von der er zuvor nicht sehr viel
gehalten hat, durch psychologisches Geschick gelingt,
wenigstens jeweils das Schlimmste zu verhlten. Das
Verhéltnis zwischen dem Lehrer und der Lehrerin &ndert
sich. Nemed sieht, wie sein Erzfeind, Marcos, als einziger
den Mut hat, einen Fluchtversuch zu unternehmen und
wie das solidarische Handeln einer Gruppe in einer kriti-
schen Situation den am meisten Geféhrdeten schutzt. In
einer bestimmten Situation findet er den Mut, vor allen
das zu sagen, was er Susan schon lange sagen wollte. Die



Geschichte wird vor allem zweierlei zeigen: welches
andere Bild Menschen unter Belastung bieten, was lagt
sich eigentlich in einer solchen Gewaltsituation tun.
Schlief’lich wird sie auch in den Portréts der Gewalttater
zu klaren versuchen, warum bzw. unter welchen
Voraussetzungen junge Leute so werden. Der zentrale
Handlungsabschnitt im Hotel wird sich im Sinn einer
Eskalation aufbauen: allgemeines Verhor -faschistische
Schulszene - Marcos' Flucht - Marcos wird zuriickgeholt
und soll bestraft werden - die Lehrerin bietet sich an, die
Strafe zu Gbernehmen - die Bande geht darauf ein - die
Kinder schutzen die Lehrerin. Der Schluf? ist kein Sieg der
Lehrer-Schiler-Gruppe. Den Skinheads ist es langweilig
geworden. Sie ziehen einfach ab.

|. Aufgaben flr die Zeit vor
der Lektlre des Buches

.1 Zum Titelbild und zum
Covertext

Schreibe auf, was du von diesem Buch erwartest.

|.2. Einen Gruppenroman
schreiben

1.2.1.

Bildet Gruppen.

Es sollten zwei bis vier Schuler zu einer Gruppe gehoren.
Denkbar sind auch acht Schiler. Dann sollten jeweils
zwei zusammenarbeiten.

1.2.2.

Nehmt den Klappentext als Vorlage fur euren
Gruppenroman.

1.2.3.

Bringt Zeitschriften mit.

Schneidet die Bilder von vier Kindern aus den
Zeitschriften aus, die Schiler eurer Roman-Klasse sein
konnten. Wahlt dabei eine Figur, die "Nemed" heil3t,
eine, die "Susan" heif3t.

Gebt auch den beiden anderen Figuren Namen. Jeder
versetzt sich in eine der vier Figuren und schreibt aus der
Perspektive der Figur etwas auf: "Ich ..."

1.2.4.

Legt die Figuren in die Mitte, lest die Texte dazu vor.
Legt die Texte zu den Figuren.

Legt die Figuren und eure Texte am besten auf ein
Stuck Tapete oder auf Packpapier, und klebt euer
Arbeitsergebnis am Schluf auf.

1.2.5.

Denkt euch aus, in welcher Beziehung die vier Roman-
Schiler wohl zueinander stehen.

1.2.6.

Schreibt jetzt eine Alltagssituation, in der alle vier
Figuren eine Rolle spielen.

1.2.7.

Sucht noch einmal Figuren aus den Zeitschriften aus:
Sucht ein Bild, das eine Lehrerin zeigt,

ein Bild, das einen Lehrer zeigt.

Gebt den beiden Namen.

Versetzt euch in die beiden Erwachsenen hinein,
schreibt Texte aus ihrer Perspektive: "Ich . . .".

1.2.8.

Sucht nun vier Bilder von Jugendlichen aus, die zu der
Skin-Gruppc gehdren kénnten.

Gebt den Figuren Namen.

Versetzt euch in ihre Situation. Schreibt Texte: "Ich . . .u.
1.2.9.

Legt alle Figuren in die Mitte und entwickelt jetzt eure
"Geschichte einer Nacht".

Einigt euch auf eine Zeitstruktur.

Sprecht zuné&chst Uber eure Ideen.

Entwickelt dann einen "Plot": Einigt euch also auf

einen Ablauf des Geschehens. Was passiert zuerst? Wie
geht es dann weiter?

1.2.10.

Teilt die Abschnitte untereinander auf.

1.2.11

Schreibt eure Texte.

1.2.12.

Lest das Buch von Frederik Hetmann und Harald Ton-
dcrn: DIE NACHT, DIE KEIN ENDE NAHM.

1.2.13.

Vergleicht eure Schreib-Ergebnisse mit dem Roman oder
dem Original-Expose der beiden Autoren. lhr kénnt tber
den Verlag auch Kontakt mit den Autoren aufnehmen:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, Redaktion rotfuchs. Renate
Boldt, Postfach 1349, 21453 Reinbek. Legt einen
Rickumschlag mit Porto bei.

1.2.14.

Nehmt euch fur das Schreiben des Gruppen-Romans etwa
14 Tage Zeit. - Verwendet dafir alle Deutschstunden. Fur
die Lektiire des Buches bendétigt ihr etwa drei
Zeitstunden.
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Nehmt euch fur das Lesen des rotfuchs-Romans noch ein-
mal eine Woche.

Sinnvoll wére es, vier Wochen an diesem Projekt zu
arbeiten.

1.2.15.

Denkbar ist auch, dal man nur Teile dieser Aufgabe
herauslost. Dann kann man weniger Zeit einplanen.
(Nach einer Idee von Ingesuse Fues, Bruno-Tesch-Ge-
samtschule, Hamburg)

|.3 Roman-Auszlge als
Schreibanlasse

Einzelarbeit

Schreibe zu den unten aufgefiihrten kurzen Auszigen
aus dem Buch einen Text. Du kannst die Originalsatze
als Anfang deines Textes nehmen.

Oder:

Die Originalsatze tauchen an irgendeiner Stelle dieses
Textes auf.

Oder:

Du nimmst sie als AnstoR? flr deine Assoziationen.

Oder:

Du schreibst deine Gedanken dazu auf.

Oder:

Du schreibst einen Gegentext.

Oder:

Du schreibst Fragen zu den Texten auf.

1.3.1.

"Irgendwie sind mir die nicht geheuer", sagte Susan.
"LaB uns auf die andere StralRenseite gehen." (S. 7)
1.3.2.

Bis vor wenigen Augenblicken hatte ich mir nicht einmal
vorstellen kénnen, daB ich jemals in solch eine Situation
kommen koénnte. So etwas gibt es in Fernsehfilmen oder
in Buchern, aber doch nicht in der Wirklichkeit, hatte ich
geglaubt. (S. 15/16)

1.3.3.

Ich merkte, dal? meine Beine sich langst dem Rhythmus
der stampfenden Springerstiefel angeglichen hatten. Sie
hatten gar keine andere Wahl, wenn sie nicht ins
Stolpern kommen wollten. (S. 16)

1.3.4.

Ich schopfte neue Hoffnung, als ich Spaziergénger ent-
deckte, die uns auf dem Waldweg entgegenkamen. (S.
17)
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1.3.5.

Der Anblick der Madchen machte mir Hoffnung. Was
immer die Skinheads mit uns vorhatten, die Madchen
wirden das Schlimmste verhindern. (S. 17)

1.3.6.

Ich fiihlte, wie meine Knie wieder weich wurden. Ich
wullte schon im voraus, was das Madchen vorhatte. Die
Dunkelhaarige griff in Susans RastazOpfe und zog Susans
Gesicht zu sich heran. Gleichzeitig sog sie an ihrer
Zigarette.

"Schau dir das gut an, Kleiner!" Sie hielt mir die Glut hin.
Dann brachte sie die Zigarette dicht an Susans hellbrau-
ne Wange. "Na, was ist? Soll ich ihr meine West auf ihre
zarte Negerhaut driicken? Dann lauft sie ihr Leben lang
mit einer Riesennarbe herum." Susan verzog keine Miene,
wahrend das Madchen die Glut ihrem Gesicht néherte.
Nur ihre groRen schwarzen Augen verdrehten sich bei
dem verzweifelten Versuch, die Zigarette nicht aus dem
Blick zu verlieren. Gleich wiirde sich die Glut in Susans
Haut brennen. "Nicht!" schrie ich. (S. 20/21)

1.3.7.

Ich hatte von Skins und Rockern gehért, auch von ihrem
Verhalten und von ihren Gewalttétigkeiten. Bei meinen
Wegen durch Kreuzberg war ich jungen M&nnern dieser
Art nach Mdoglichkeit aus dem Weg gegangen. Dem
Gerede nach traute ich ihnen einiges zu. Aber so kalt-
schnéuzig, riucksichtslos und zerstérungslustig hatte ich
sie mir nicht vorgestellt. (S. 25)

1.3.8.

(Wir wurde) gleich darauf bewuf3t, daf? ich mich mit einer
solchen Bemerkung nur lacherlich machen wiirde... (S.
25)

1.3.9.

Es war die gespenstischste Unterrichtsstunde, die ich je
erlebt hatte. (S. 68)

1.3.10.

"Das Leben ist das beste Kino." (S. 113)

Gruppenarbeit mit Zetteln:

Man kann die zehn Zitate auch auf Zettel schreiben.

Je nach GroRe der Arbeitsgruppe kénnten die Zitate
auch mehrfach erscheinen.

Dann zieht jeder Schiler einen Zettel und schreibt dazu
etwas auf. Man kann auch ein Zitat in Partnerarbeit
kommentieren.



L4. Arbeiten mit einer zen-
tralen Szene der Erzahlung

Vorher herausldsen, antizipieren.

1.4.1.

Vorlesen oder Verteilen der folgenden Arbeitsaufgabe:
Eine R7 der Gesamtschule Berlin-Kreuzberg macht
eine Klassenreise an die Ostsee. Klassenlehrer ist
Thomas Nau-mann (32, Deutsch und Geschichte). Als
zweite Lehrerin ist Dorothea Karst (52, Englisch und
Kunst) dabei. Die Klasse besteht zu einem groRen Teil
aus auslandischen Schilerinnen und Schuilern, darun-
ter Ayse, ein tiurkisches Moslem-Madchen, das
Kopftuch und lange Gewénder tragt und nur auf aus-
drickliche Intervention von Frau Karst tGberhaupt an
die Ostsee mitfahren durfte. Eines Abends wird die
Klasse in dem leerstehenden Hotel, in dem es noch
kein Telefon gibt, von einer Gruppe Skinheads Uberfal-
len. Die Skins besetzen das Hotel und terrorisieren die
Kinder und die Lehrer. Zum Beispiel "sortieren" sie die
Kinder nach Auslandern und Deutschen und lassen den
Lehrer Naumann einen Strafunterricht halten zu dem
Thema "Unser groRer Fuhrer Adolf Hitler". Im Laufe
der Nacht kommt es dazu, dalR die Skinheads Ayse
zwingen wollen, sich vor der Klasse und vor den Skins
auszuziehen. Die Karst stellt sich vor Ayse. "Dann
ziehst du dich aus!" sagt der Anfiihrer der Skins zu der
Karst.

Aufgaben:

Uberlege bitte, wie es weitergeht. Du kannst eine Szene
schreiben, Stichwdrtcr notieren oder einfach nur nach-
denken.

Denke dabei vielleicht auch daran, was in den Kindern
vorgeht, wie sie reagieren, wie sich die Skinheads verhal-
ten, wie der Lehrer Naumann reagiert.

1.4.2.

Vorlesen der Ergebnisse. Oder:

Auswertung in "Schreibkonferenzen" (nach Gudrun
Spitta):

Vorlesen der einzelnen Texte in Kleingruppen (hochstens
5).

Die "Fortsetzungen" in der Kleingruppe besprechen. In
der Kleingruppe wird verabredet, wer in der
Gesamtgruppe vorlesen will. Es kann natirlich dartiber
hinaus auch vorlesen, wer will. Lesen des Originals (S.
73-82)

1.4.3.

Man kann die Lektiire des gesamten Buches nach dieser
Szene auch freistellen. Es sollten aber gentgend
Exemplare (mindestens 5-10) vorhanden sein. Die, die
das Buch gelesen haben, referieren.

Oder:

Die, die es lesen wollen, lesen es.

II: LektUrebegleitende
Aufgabe

II. 1. Die Eingangsszene wei-
terschreiben.

1.1.1.

Zu Beginn der Lektlre: S. 7/8 Lesen bis S. 8
(DurchschuB; also bis "Blo weg hier!" Dann weiteren
Verlauf: schreiben Oder: Szene spielen und spielend fort-

setzen.
lII: Aufgaben nach der
Lektlire des Buches
[11.1. Eintiben des
Perspektiven-Wechsels

1.1.1.

Schreibe die Ereignisse dieser Nacht aus der Sicht der
Skinfreundin Doris auf.
Du findest Hinweise zu dieser Figur auf S. 16/17; 19-21.

1.1.2.

Schreibe die Ereignisse der Nacht aus der Perspektive
von Goebbels.

Du findest z.B. etwas Uber ihn auf S. 36; 56/57; 65-67;
71/72; 74; 98/99; 100; 105; 110.

Oder:

Schreibe auf, was er wohl in sein Notizbuch schreibt!
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1.1.3.

Schreibe die Ereignisse der Nacht aus der Perspektive von
Frau Karst.

Oder:

Schreibe auf, was Frau Karst am nadchsten Tag in ihrem
Tagebuch notiert.

I.1.4.

Schreibe etwas Uber die Nacht aus der Sicht von Herrn
Naumann.

Oder:

Formuliere einen Brief, den er am nachsten Tag an seine
Freundin in Hamburg schreibt.

I.1.5.
Schreibe auf, was irgendein Mitschiler aus der Roman-
R7 zu Hause erzahit.

1.1.6.

Nemed und Susan werden von den Skinheads auf offener
StralRe "abgefiihrt". Lies die Szene durch! Besonders S.
14/15. Es wird erwahnt, dal sich Gardinen bewegten,
dal? zwei Menschen aus einer Apotheke kamen. Schreib
etwas aus der Sicht der "Unbeteiligten”. Lall jemanden
hinter der Gardine stehen und zusehen.

Oder:

Schreibe aus der Sicht der Frau oder des Mannes, die aus
der Apotheke kommen.

Oder:

Wahle einen Partner.

Einer von euch schreibt aus der Sicht der Frau, die aus
der Apotheke kommt.

Einer schreibt aus der Perspektive des Mannes, der aus
der Apotheke kommt.

Macht aus euren beiden Texten eventuell eine Text-
Montage.

Schreibt sie also zu einem Text zusammen.

Oder: Klebt sie zu einem Text zusammen.

1M.1.7.

Schreibe die Ereignisse der Nacht aus der Sicht von
Holger Petersen. Du findest zu dieser Figur etwas auf S.
56/57; 62/63; 69.

I.1.8.

Schreibe die Szene, die Matthias erzahlt, aus der Sicht
des Liebespaares (S. 46-48).

Formuliere dafir die "innere Stimme" der Frau

oder die "innere Stimme" des Mannes,

schreibe also das, was jeder von den beiden denkt.
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1.1.9.

Matthias begegnet einem alten Mann mit einem Hund
(S. 49-52). "

Schreibe diese Szene aus der Perspektive des alten
Mannes.

Oder:

Schreibe auf, was er am néchsten Tag einer Nachbarin,
die er schon lange kennt, erzéhlt.

111.1.10.

Lies die Szene auf S. 20/21 durch. Doris droht, ihre
Zigarette auf Susans Wange auszudriicken.

Schreibe die "inneren Stimmen" von Ncmed, Susan und
Doris auf!

1.1.11.

Franse denkt Uber die Skinhead-Gruppe nach, mit der er
an diesem Abend die R/7 uberfallt. Schreibe auf, was
ihm durch den Kopf geht.

I.1.12.

Reaktionen in Medien: Was berichten die Zeitungen
Uber den Vorfall ?

Als die Klasse R 7 wieder in Berlin-Kreuzberg ankommt,
tauchen Journalisten auf. Sie interviewen die Klasse Uber
die Erfahrungen dieser Nacht.

Entwirf eine Meldung

oder eine Reportage

oder einen Bericht

fir eine Zeitung.

[11.2. Die Skinheads

und die Hierarchie innerhalb ihrer Gruppe
Einzel-, Partner-, Gruppenarbeit oder Gesamtgruppe

m.2.1.

Lies nach, wie die Skinheads sich innerhalb ihrer Gruppe
verhalten.

Mach dir klar, welche Rangordnungen es gibt. Stelle dann
die Struktur der Skinhead-Gruppe dar.

Lies z.B. S. 13 (zu Franse und Rocky).

S. 18-20/21 (besonders zur Stellung Glatzes und der
Madchen),

S. 30-37 (Rocky, Stuka, auch Franse, Goebbels, Glatze,
Ballermann),

S. 56-60 (Aufteilung in zwei Gruppen),



. 113/114 (Goebbels, auch Rocky),

. 1037104 (Ballcrmann, auch Rocky),
. 105 (Rocky, Franse, Goebbels),

. 106-110 (Rocky),

. 110/111 (Goebbels).

w »w »mw nmu m

.2.1.1.
Mache eine Skizze, die die Struktur der Gruppe wieder-
gibt. Kommentiere die einzelnen Figuren stichwortartig.

1.2.1.2.
Erklare die Namen, die sich die Skins gegeben haben.

1.2.2.

Arbeitsformen fur 11.2. ...

Du kannst allein arbeiten.

Denkbar ist auch Partnerarbeit.

Oder:

Bildet eine Gruppe von sechs Schilerinnen und
Schilern. Jeder wahlt eine Figur als "seine" Skinhead-
Figur aus. lhr kénnt auch die Namen der Skins ziehen:
Ballermann, Franse, Glatze, Goebbels, Rocky, Stuka. Die
einzelnen lesen die Textstcllen, die sich auf ihre Figur
beziehen, durch. Notiert Einzelheiten.

Findet jetzt in der Arbeitsgruppe die Hierarchie, die die
Skin-Gruppe bestimmt, heraus.

Verabredet eine Darstellung eurer Ergebnisse.

Oder:

Arbeitet mit der Gesamtgruppe an der Darstellung der
Hierarchie innerhalb der Skin-Gruppe.

Geht &hnlich wie bei der Kleingruppenarbeit vor.

1.2.3.
Schreibe Griinde fir die hierarchische Struktur der Skin-
Gruppe auf!

1.2.4.
Schreibe deine Meinung zu der Hierarchie der Skin-
Gruppe auf!

1.2.5.
Lies im Lexikon zum Stichwort "Hierarchie" nach!
Schreibe Ergebnisse heraus!

1.2.6.

Lies in anderen Buchern Uber hierarchische Strukturen
nach!

Zum Beispiel:

Cardosa: Negrita (rotfuchs)

Julie bei den Wélfen (dtv-junior)

Rhue: Die Welle (Ravensburger)

Mai: Warum gerade Andreas (Duirr)
de Zangen Dann eben mit Gewalt (anrieh extra)
Steenfatt: HaB im Herzen (rotfuchs).

I.2.E

Erlauterung zum Buch - Fur Lehrer

Thema: Hierarchie innerhalb der Skin-Gruppe

Die Skinheadgruppc untergliedert sich in zwei Dreier-
Gruppen:

zum einen die ortliche (dazu gehéren: Stuka, Franse und
Glatze), zum anderen die Uberregionale (dazu gehdren:
Rocky, Goebbels, Ballermann).

Die Aktion leitet Rocky. Er ist "alter", hat millimetcr-
kurzc, blonde Borsten, tragt einen Kampfanzug und fuhrt
einen Sonderauftrag einer "Organisation” (Tarnname:
Org) durch. Er schreckt vor keiner Harte zuriick. Uber
seinen "Werdegang" erzahlt er in einem eigenen Kapitel.
Goebbels ist Rockys Rivale innerhalb der einen Dreier-
Gruppe, die mit dem stadtischen Sonderauftrag in den
Provinzort gekommen ist. Goebbels gehdrt auch zur
Organisation, ist klein, hat eine modische Frisur (kurz,
mit Mittelscheitel), kleidet sich mit einem Ledermantel,
besitzt auch eine Pistole. Er war Gymnasiast, hatte die
Schule in der 11. Klasse verlassen. Er notiert wahrend
der Aktion Einzelheiten in ein Buch, hat die Rolle eines
Kontrolleurs, spielt eine Art Aufpasser. Er hat eigentlich
Angst vor Gewalt.

Ballermann ist die rechte Hand von Rocky. Ballermann
trégt eine schwarze Lederkluft und Metallketten. Er ist
primitiv gewalttatig, spielt ,Wachhund'. Er war einmal
Boxer und Rocky sagt, sie seien gut aufeinander einge-
spielt.

Die provinzielle Dreier-Gruppe ist der stadtischen unter-
geordnet.

An der Spitze steht Stuka, der immer wieder gegen Rocky
,aufbegehrt'. Stuka ist lang, durr, kahlgeschoren. Er
mochte die Aktion abbrechen, weil ihn das abendliche
Konzert in der Disco mehr reizt. Zwei Madchen (die blon-
de Doris und ein dunkelhaariges Mé&dchen), die am
Anfang der Aktion dabei waren, sind zu diesem Konzert
gegangen. Die Mitglieder der ortlichen Kleinstadtgruppe
saufen und prigeln gern.

Franse tragt den Kopf an den Seiten kahlgeschoren, eine
Stirnfranse gibt ihm seinen Namen. Er tragt eine
Bomberjacke. Gegen ihn lauft ein Gerichtsverfahren.
Deshalb ist er nervds und hat Angst vor der Polizei. Er
hatte einen Vietnamesen angegriffen. Rocky schatzt ihn
als jemanden ein, der "Mumm hat". Stuka und Franse
wollen das Feld lieber raumen.

Ihr "Schlager" ist Glatze. Er ist primitiv, haBlich, liebt
Gewalt.
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[11.3. Methoden der Gewalt,
die von den Skinheads aus
geht

1.3.1.

Lies nach, wie die Skins Gewalt anwenden.

Du findest z.B. Szenen auf S. 18, 20, 24/25, 27, 29/30.
Schreibe auf, wie die Skins vorgehen.

Schreibe deine Gefiihle, Gedanken, Erklarungsversuche
beim Lesen der Szenen auf.

1.3.2.

Lies nach, welche Weltanschauung und politische
Ideologie die Skins vertreten.

Du findest dazu z.B. etwas auf S. 33, S. 64-72, 7.9, 98,
102,105,109,110.

Stell dir vor, du lernst jemanden kennen, der die Tdelo-
gie, die die Skins vertreten, verteidigt. Schreibe ihm
einen Brief, in dem du ihm widersprichst. Oder: Schreibe
einen Dialog zwischen dir und dem anderen.

1.3.3.

Einstellung zu "Auslandern”.

Der Hall der Skins richtet sich besonders stark gegen
Nicht-Deutsche. Lies dazu nach, z.B. S. 13, 14, 16,
30/31/32; 57, 113/114; 117/118; 77-79. Schreibe deine
Gedanken dazu auf.

Oder:

Schreibe einen Zeitungsartikel mit der Uberschrift:
Meine Freunde heilen Nemed, Susan, Tien, Ole, Pctcr,
Olufemi, Azita, Giovanni, Maria. Du kannst auch andere
Namen wahlen. Die Namen sind in verschiedenen
Landern gebrauchlich: Nemed (Tirkei), Susan (USA,
BRD), Ole (BRD, Danemark, Schweden . . .), Peter (BRD,
England . . .) Olufemi (Nigeria), Azita (Iran), Giovanni
(Italien), Maria (BRD, Italien, Spanien . . .)

1.3.3.1.

Schreibe auf, aus welchen Landern du Menschen kennst.
Schreibe auch auf, was dir an ihnen gefallt. Schreibe auf,
welche Fragen du an sie hast. Schreibe auf, was du ihnen
schenken mdéchtest. Oder:

Stell dir vor, du schenkst ihnen ein Wort oder ein
Gedicht. Welches Wort schenkst du wem? Welches

Gedicht schenkst du wem?
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1.3.2.2.

Suche dir zwei Personen aus, Uber die du etwas aufge-
schrieben hast. Stelle jede Person auf einem Blatt Papier
(DIN-A-4) dar, schreibe auf, was dir zu ihr einfallt. Schon
ware es, wenn du ein Foto dazuklebcn kdonntest. Macht
die Aufgabe fur alle verbindlich. Stellt einen
Klassenordner her, in dem ihr eure Blatter sammelt.
Oder:

Héngt eure Blatter in der Klasse auf.

l11.4. Vom Umgehen mit
Gewalt

1.4.1.

Das Verhalten von Passanten

Matthias gelingt es, aus dem Hotel, in dem die Skins die
Klasse R 7 festhalten, zu fliehen. Er erzahlt von seinen
Erfahrungen. Auf S. 53 heilst es: Ich begegnete zwar ein
paar Leuten, aber ich sprach niemand mehr an. Es war ja
doch zwecklos.

Schreibe auf, wie es zu dieser AuRerung von Matthias
kommt.

Oder:

Schreibe auf, was passiert ware, wenn Matthias dir in
dieser Situation begegnet waére.

Oder:

Spielt, wie ihr Matthias begegnet.

Oder:

Schreibe Uber Erfahrungen, die du gemacht hast, wenn
du Hilfe brauchtest.

Oder:

Schreibe auf, was du Uber &hnliche Situationen gehort
hast.

1.4.2.

Suche Szenen aus dem Buch heraus, in denen deutlich
wird, wie Passanten auf die Gefahr reagieren.

Du findest z.B. etwas auf S. 14, 54, 83/84; 87/88; 90.
Suche weitere Stellen!

Notiere die Seitenzahlen.

Gib kurz den Inhalt wieder.

Wie denkst du tber das Verhalten der Passanten?
Schreibe es auf.



1.4.3.

Die Rolle der Polizei

1.4.3.1.

Nemed formuliert, was er von der Polizei erwartet. Er
erzahlt euch, woher er sein Wissen Uber die Arbeit der
Polizei hat. Lies dazu S. 60.
Schreibe Nemed einen Brief, in dem du auf seine
Gedanken eingehst.

1.4.3.2.

Matthias spricht mit Lotte Maschke Uber die Polizei. Sie
ist die Frau, die ihm helfen wird. Lies nach auf S. 83/84,
S. 88/89.

Schreibe deine Gedanken Uber Lotte Maschkes
Einstellung zur Polizei auf!

11.4.3.3.

Lotte Maschke geht zu einer Frau, die sie kennt, um Hilfe
zu holen. Der Mann der Frau, sie heif3t Dora, will helfen,
zOgert aber auch. Lies nach auf S. 86-90. Schreibe auf,
was der Mann denkt.

Oder:

Schreibe auf, was du Uber den Mann denkst.

111.4.3.4.

Matthias ist auf der Polizeiwache. Lies die Szene durch
(S. 91-96).

Schreibe die Szene aus der Sicht des wachhabenden
Polizisten.

Oder:

Suche dir zwei Partner.

Lest die S. 91-96 mit verteilten Rollen. Einer spricht den
wachhabenden Polizisten. Einer den Polizisten drauf3en
am Funkgerat. Einer die Partien, die Matthias spricht und
erzahlt. Tragt den Text eurer Gesamtgruppe vor.

Ihr kdnnt eine Lese-Version auch auf Cassette sprechen
und diese den anderen vorspielen.

Bittet die anderen, ihre Meinung zu der Szene auf S. 91-
96 auf DIN-A-5-Blatter zu schreiben.

Heftet die Blatter an eine Pin-Wand.

Heftet eine Kopie des Originals dazu.

Oder:

Gestaltet aus den Originalseiten und den Kommentaren
eine Wandzeitung oder ein Posten

I.4.4.

Sich einfiihlen in andere (Empathie Giben)

Um sich gegen Gewalt zur Wehr zu setzen, ist es wichtig,
sich in den anderen hineinversetzen zu kdnnen. Dann
gelingt es manchmal, Gewalt zu brechen. An einzelnen
Stellen des Buches wird dies deutlich.

.4.4.1.

Versetzte dich in die Figuren der folgenden Textstellen.
Erklare ihre Geflihle, Gedanken, Handlungen. Schreibe
deine Uberlegungen auf.

.4.4.1.1.

Ich (Nemed) hatte ihnen nur meinen Vornamen gesagt.
Ich dachte, wenn sie wissen, wie ich heille, haben sie
vielleicht Hemmungen, mir etwas zu tun. (S. 14)
.4.41.2.

Susan und Nemed werden von sechs Skins gezwungen,
mit ihnen zu gehen. Das geschieht mitten auf der Stralle.
Nemed sagt, als Passanten die Szene nicht beachten:
Sehen die denn nicht, was passiert, fragte ich mich
verzweifelt. Oder wollen sie nichts sehen? (S. 15)
Gehe beim Schreiben auf die préagen Nemeds ein.
.4.4.1.3.

Herr Naumann erzahlt, dal} Glatze mit Bier zurtickkom-
me.

Lies die Stelle nach (S. 33/34).

Herr Naumann sagt tber Glatze:

Er tat mir leid. (S. 34)

Erklare diese Bemerkung von Herrn Naumann.
.4.4.1.4.

Herr Naumann sagt:

Wir muBten unbedingt alles unterlassen, was sie pro-
vozierte. (S. 28)

I.4.4.1.5.

Herr Naumann sagt:

Nein, ein Versuch, die Skins zu Uberwaltigen, war zu
riskant. Ich war fest davon Uberzeugt, dal die Schiler
uns gefolgt waren, hatten wir beiden Lehrer sie dazu
aufgefordert. Aber wir hatten eine Schléagerei riskiert,
mit Verletzungen, wenn nicht mit Schlimmerem. (S.
29)

I.4.4.1.6.

Herr Naumann erteilt Religionsunterricht fir alle
Religionen, nicht nur fiir Christen. Er meint: Je mehr
einer Uber den anderen wiillte, desto besser. Es gabe
sowieso schon viel zu viele MiRBverstéandnisse unter den
Menschen. (S. 64)

.4.4.1.7.

Matthias Schroder erzahlt:

Man weil} ja nie, was jemanden dazu gebracht hat, die-
sen oder jenen Beruf zu ergreifen. Oder auch
Skinhead zu werden. Wirde mich mal interessieren,
wie einer so was wird. Ich meine, ich kann mir gar
nicht vorstellen, wie einer mir nichts, dir nichts dazu
kommt, andere zu demutigen oder jemand zu hassen,
bloRR weil dessen Haut schwarz oder gelb ist und nicht
weil}. Oder ausgerechnet Deutschland fiir das Gelbe
vom Ei zu halten. Leuchtet mir einfach nicht ein. Aber
ich denke, man muRte es rauskriegen, denn die Skins
alle in ein Arbeitslager stecken, wie sich das einige
wiinschen, das ist bestimmt auch keine Ldsung. Man
mufite es rauskriegen ... (S. 95)
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I1.4.4.1.8.

Nemed ist froh, dall Ballermann Matthias nicht gefunden
hat. Nemed erzahlt:

Ich erinnere mich noch genau, daR mir in diesem
Moment der Gedanke kam: Ob der Uberhaupt weiR,
was er mit seinen Fausten anrichten kann? (S. 58)
Antworte Nemed.

Schreibe deine Antwort auf.

I.4.4.1.9.

Matthias wartet ungeduldig auf dem Polizeirevier des
Nachbarortes. Er erzéhlt:

Der Polizist sagte plotzlich: "Bitte, mein Junge, hor
auf, standig da rumzurennen, das macht mich nervos.
Setz dich doch auf die Bank. Dazu ist sie ja da." Ich
wollte ihn ja nicht reizen. Irgendwie tat er mir auch
leid. Ich nehm mal an, daR es fur so 'nen Beamten auch
angenehmer ist, wenn etwas lauft. Ein Polizist, der nur
Kreuzwortratsel 16st, ist schon 'ne traurige Gestalt.
Also hockte ich mich hin. (S. 94/95)

I1I.5. Empathie Uben: Sich in
andere hineinfuhlen

1.5.1.

Sich in Figuren des Textes hineinversetzen

Lies folgende Textstellen durch.

Erklare dann den Figuren, was sie nicht verstehen

oder erklare ihnen ihre Situation

oder ihre Unsicherheit.

I.5.1.

Nemed will mit seiner Familie telefonieren. Auch Susan
ruft zu Hause an. Nemed erzéahlt:

Ich ware zwar gern mal dabeigewesen, wenn Susan mit
ihrem Vater redete. Aber das héatte bedeutet, daR
Susan auch in der Zelle war, wenn ich anschliefend
mit meinen Eltern telefonierte. Und das wollte ich auf
keinen Fall. Warum, wufite ich selbst nicht so genau.
(S. 11)

1.5.1.2.

Rocky versteht die Lehrerin, Frau Karst, nicht. Er sagt:
Sie hatte etwas an sich, was mich richtig bose machte.
Etwas, das niedergerungen werden mufte. Nicht nur
bei ihr, sondern Uberall. Sonst wirden wir nie siegen.
(...) Sie war so ruhig und sicher. Ich hatte gern mal
gesehen, dal sie auBBer Fassung gerat. (S. 102)
11.5.1.3.

Nachdem die Skinheads gefliichtet sind, hort Susan, wie
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Herr Naumann und Frau Karst sich am Ende der Nacht
unterhalten.

Wahrend ich aus dem Fenster sah, horte ich, wie der
Naumann zu Frau Karst sagte, dafl er sich Vorwirfe
mache, weil er sich den Skinheads nicht energischer in
den Weg gestellt hatte.

"Ja", sagte Frau Karst, "ich habe mich natirlich auch
schon gefragt, ob wir nicht alles falsch gemacht haben.
Aber in Wirklichkeit.. ." Sie zdgerte. "In Wirklichkeit
bin ich einfach nur froh, daR wir noch so glimpflich
davongekommen sind". (S. 125)

1.5.2.

Wie man Empathie Gben kann

l.5.2.1.

Geht in Gedanken den vergangenen Tag noch einmal
durch.

Stellt euch vor, wie ihr aufsteht,

frihstickt,

welche Menschen ihr getroffen habt,

seht noch einmal die Farben, die Baume, die Tiere, die
Blumen, hort die Gerausche, die Musik . . .

Schreibt jeder zwei angenehme Erfahrungen des Tages
auf zwei rote Zettel.

Schreibt zwei unangenehme Erfahrungen auf zwei gelbe
Zettel.

Die Zettel kdnnen auch andere Farben haben. Sie sollten
nur erkennbar verschieden sein. Man kann auch einfach
ein (+) und (-) Zeichen auf den Zetteln anbringen.

Legt die Zettel mit der angenehmen Erfahrung mit der
Schrift nach unten auf einen verabredeten Platz, die
Zettel mit der unangenehmen Erfahrung auf einen ande-
ren verabredeten Platz. Mischt eure Zettel.

Dann zieht jeder der Beteiligten je zwei "angenehme"”
und zwei "unangenehme" Zettel. Schreibt zu den
Wortern, Satzen, die ihr gezogen habt, etwas auf.
Schreibt Assoziationen, Vorstellungen, Geschichten,
Gedichte, Fragen. Versetzt euch in den anderen und
erklart das Geschriebene aus seiner Sicht. Lest den
gefundenen Text und eure dazugehdrigen eigenen Texte
VOor.

Sprecht miteinander tber das Geschriebene.

11.5.2.2.

Denke dir weitere Empathie-Ubungen aus. Oder:

Denkt zu mehreren (iber solche Ubungen nach, Spielt sie
mit der Gesamtgruppe.



l11.6. Aufgaben zu einzelnen
Textstellen aus dem Roman

1.6.1.

Vorlesezeit

Mit Mark Twain

Der Klassenlehrer, Herr Naumann, liest am Abend vor.
Lies nach auf S. 22/23.

1.6.1.1

Warum wahlt das Autorenteam, Hetmann/Tondern, gera-
de diese Stelle zum Vorlesen aus? Schreibe deine
Vermutungen auf.

1.6.1.2.

Suche Texte heraus, die du vorlesen mochtest. Es kdnnen
Gedichte, Auszlige aus einem Buch, Kurztexte sein.
Begriinde deine Wahl schriftlich.

Oder:

Jeder in eurer Gruppe sucht eine Stelle aus, die er vor-
lesen mochte.

Sammelt die Vorlese-ldeen in einem Ordner.

Lest regelmaRig eure Vorlese-Stellen vor.

Verabredet dafur eine bestimmte Stunde/Zeit in der
Woche.

1.6.1.3.

Das Autoren-Team hat aus dem Buch auch ein Horspiel
fur NDR 4 gemacht.

Einer der Autoren hat zum Vorlesen im Funk eine Stelle
aus Jeremy James vorgeschlagen. (Text: siehe
Zusatzmaterialien VI. 1.)

Schreibe auf, warum einer der Autoren diese Stelle zum
Vorlesen im Rahmen des Horspiels ausgewahlt haben
kénnte.

11.6.1.3.1.

Der andere Autor hat die Stelle aus Jeremy James abge-
lehnt.

Versuche schriftlich zu begrinden, warum ihm die
Jeremy-James-Stelle fiir das Horspiel nicht gefiel.

111.6.2.

Gedicht

von Erich Kastner

Matthias fallt wahrend seiner Suche nach jemandem, der
ihm helfen kdnnte, ein Gedicht von Erich Kastner ein.
Lies nach auf S. 53/54.

Schreibe auf, warum Matthias sich gerade an diese
Verse erinnert.

1.6.2.1.

Suche das Gedicht aus einer K&stner-Ausgabe heraus.

Schreibe es vollsténdig ab. (Steht es dort so wie in "Die
Nacht, die kein Ende nahm?")

Schreibe deine Meinung zu dem Gedicht auf.

1.6.2.2.

Fallen dir auch manchmal Gedichtzeilen ein?

Schreibe sie auf.

Versuche herauszufinden, in welchen Situationen sie dir
einfallen kénnten.

Schreibe deine Uberlegungen auf.

1.6.2.2.1.

Mir fallen unterschiedliche Zeilen ein.

Zum Beispiel:

"Seltsam im Nebel zu wandern, . . . einsam ist jeder
Busch und Baum, kein Mensch sieht den andern, jeder
ist allein." (Hermann Hesse)

Oder:

"Ilch mécht am liebsten sterben, dann war's auf einmal
still". (Eichendorff: Tn einem kihlen Grunde)

Oder:

"Meinen Sie Ziurich zum Beispiel sei eine andere Stadt".
(Gottfried Beim).

Oder:

"Am Grunde der Moldau wandern die Steine, es liegen
drei Kaiser begraben in Prag. Das Grof3e bleibt groR
nicht und klein nicht das Kleine, die Nacht hat zwolf
Stunden, dann kommt schon der Tag." (Bertolt Brecht)
Schlage nach, ob du diese Gedichte findest. Lies sie.
Oder:

Schreibe auf, in welchen Situationen mir diese Verse
durch den Kopf gehen konnten.

Wabhle vielleicht nur ein Gedicht aus.

I11.7.1. Das FulRball-Motiv

In DIE NACHT, DIE KEIN ENDE NAHM findet ein
FulRballspiel statt. Dresden spielt gegen den HSV. Lies
z.B. dazuS. 8, 9, 10, 12, 57, 85, 90. Interpretiere schrift-
lich, welche Rolle dieses FuBballspiel im Text spielt.
1.7.2.

Die Rolle der Musik

Fur verschiedene Figuren, in bestimmten Situationen
spielt Musik eine Rolle. Stelle schriftlich dar, welche
Rolle die Musik im Text spielt. Lies z.B. dazu S. 15, 41,
47/48.

.7.2.1.

Welche Rolle spielt Musik fur dich? Schreibe dazu
Assoziationen, Erfahrungen auf. Oder:

Frage andere (Mitschiler, Lehrer, Eltern, GrofR3eltern,
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Freunde, Menschen auf der Strafle, an der U-Bahnstati-
on), welche Bedeutung Musik fiir sie hat. Schreibe die
Ergebnisse deiner Umfrage auf.

Oder:

Veranlasse eine "Blitzlicht-Aktion" in deiner Klasse.
Jeder aus der Unterrichtsgruppe schreibt eine Lied-Zeile,
die ihm durch den Kopf geht, auf. Lest reihum vor.
Heftet die Lied-Zeilen an eine Pin-Wand.

Oder:

Schliel3t die Augen.

Konzentriert euch in eurer Vorstellung auf ein Musik-
Stuck. Hort es in Gedanken mdglichst genau. Schreibt
eure Erfahrungen auf. Lest euch eure Texte in kleinen
Gruppen (4-5) vor. Lest einen Text aus der kleinen
Gruppe der groRBen Gruppe vor. Sprecht Uber eure
Erfahrungen.

1.7.3.

Die Rolle der Familie

Ncmed denkt in bestimmten Situationen an seine
Schwester Sakine.

Lies nach auf S. 55, 56; 73.

Berglinde schriftlich, warum Nemed an die kleine
Schwester denkt.

.7.3.1.

Gibt es flr dich Menschen, Gegenden, Ereignisse o.a., an
die du denkst, wenn es dir nicht gutgeht? Schreibe deine
Erfahrungen auf. Du muBt sie nicht erkléren.

1.7.4.

Thema: Strafen
Die Skins inszenieren eine "Strafaktion". Herr Nau-mann
muf "Strafunterricht" erteilen. Lies nach auf S. 64-72.
Entwirf eine

Gegenstunde, eine verniinftige

Unterrichtsstunde Uber den Nationalsozialismus.
Schreibe sie auf.

Oder:

Spielt eine Gegenstunde vor.

Suche dir dafiir eine Gruppe.

.7.4.1.

Entwirf die schonste Schulstunde, die du dir vorstellen
kannst.

Schreibe auf, wie sie aussieht.

.7.4.2.

Das Thema Strafen spielt auch auf den S. 60/61; 62/63
schon eine Rolle. Lies nach.

Schreibe auf, welche Strafen du kennst.

Oder:

Schreibe auf, wie jemand bestraft wurde.

Oder:

Schreibe auf, wie du bestraft wurdest.

Oder:
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Schreibe deine Gedanken zum Thema "Der Sinn von
Strafen" auf.

[11.8. Die Zeitstruktur
(Erzahlzeit - erzahlte Zeit)

Fertige eine Zeitliste an, auf der eingetragen ist, wann
was passiert.

Suche dir vielleicht einen Partner / eine Partnerin.
Vergleicht, wieviel Zeit man braucht, um das Buch durch-
zulescn. Lest dafur das erste Kapitel laut. Stoppt die
Zeit, die ihr dafir braucht. Ubertragt diese Lesezeit auf
den gesamten Umfang des Buches.

1.8.1.

Vielleicht regt ihr eine Lese-Nacht an.

Trefft euch dazu ab etwa 19.00 Uhr in der Schule.

Die Polizei im Buch kommt gegen 4.00 Uhr morgens.
Lest zu den angegebenen Zeiten die jeweiligen
Erzahlabschnitte der Figuren (Nemcd, Herr Naumann,
Matthias, Rocky, Susan) laut vor.

Besprecht, wie ihr die Zwischenzeiten fiillen wollt.
Schreibt auf, welche Erfahrungen ihr macht

oder gemacht habt.

Besprecht diese Aktion auf einem Elternabend.
Wichtig ist auch, dafl ihr die Schulleitung und die
Hausmeister in eure Uberlegungen mit einbezieht.
Vielleicht Uberlegt ihr eine zweite "helle" Lesenacht, in
der ihr Bucher lest, die heiter sind.

I1.8.E

Erlauterung zur Zeitstruktur - Fur Lehrer

Die Lesczeit betragt etwa drei Zeitstunden. Die erzahlte
Zeit betragt etwa sechs Stunden. Die Autoren ndhern sich
damit einem Modell an, das an die klassische Einheit von
Ort, Zeit und Handlung erinnert. Das Stiick eignet sich
vielleicht auch aus diesem Grund dafir, als Theaterstiick
inszeniert zu werden (die Autoren sind dariiber mit
Theaterleuten im Gespréch.)



111.9. Aus der Werkstatt eines
Autoren-Teams

1.9.1.

Die beiden Autoren Frederik Hetmann und Harald
Tondern haben schon andere Romane zusammen
geschrieben.

Bibliographiere! Finde also heraus, welche Romane sie
noch zusammen geschrieben haben. Leiht die Bicher in
einer Bibliothek aus"

11.9.2.

Schreibe auf, warum die beiden wohl zusammen schrei-
ben.

Du findest dazu auch Antworten in dem Interview mit
den Autoren. (Siehe auch IV. Interview ...)

11L9.3.

Die Autoren lassen in dem Buch die einzelnen Figuren aus
ihrer jeweiligen Perspektive Uber diese Nacht erzéhlen.
Schreibe auf, warum sie den Text wohl so aufbauen?
Warum erzéhlen sie nicht aus der Perspektive z.B. eines
allwissenden Erzahlers, der zu jeder Zeit in jede Figur
hineinsehen kann. (Siehe auch Interview mit Frederik
Hetmann und Harald Tondern)

111.9.4

Die Autoren haben als AnstoR fur das Buch einen Artikel
genommen, den sie in einer Tageszeitung fanden. Ahme
die Situation des Autoren-Teams nach. Nimm die Meldung
aus den HUSUMER NACHRICHTEN vom 10. August 1994
(Siehe VI. Zusatzmaterialien ...) Mache aus der Meldung
eine Erzahlung. Suche dir dazu einen Partner.

Ihr kdnnt eure Ergebnisse Uber den Verlag an die Autoren
schicken. Vielleicht reagieren sie auf eure Texte.
111.9.4.1.

Die Autoren haben zu ihrer eigenen Information
Zusatzmaterial verwendet.

Zum Beispiel den Artikel "Lohbriigge und der unselige
Geist Michael Kihnens" aus DIE WELT vom 23. Dezember
1992 (Siehe VI. Zusatzmatcrialien ...) Lies den Artikel
durch. Vergleiche mit dem Buch.

Schreibe auf, welche Einzelheiten aus dem Zeitungstext
im Buch verarbeitet sind.

111.9.5.
Lies die Auszlige aus dem Interview mit den Autoren
nach.

Stelle weitere Fragen oder erganzende Fragen.
Schicke diese tber den Verlag an die Autoren.

V.

Interview mit Hans-Christian
Kirsch (Frederik Hetmann)
und Harald Tondern

Dies sind Auszlige aus einem Interview, das am 4. Juni
1994 gefihrt wurde. Didaktischer Hinweis: Der zweite
Teil des Interviews, ab "Jetzt werde ich ein biRchen takt-

los . ist so angelegt, dal er als Beispiel fir
Assoziationsanlasse auch innerhalb der Klasse dienen

kann.
1. Teil

Ingrid Rdbbelen: Sie haben die Erzahlung Die Nacht, die
kein Ende nahm zu zweit geschrieben. Wie haben Sie
das gemacht?

Hans-Christian Kirsch: Ich glaube, das Wichtige bei solch
einer Zusammenarbeit ist die gegenseitige Kontrolle.
Wenn man sich eine Handlung allein ausdenkt, hat man
immer die Angst, man kdnne irgendwelche logischen
Fehler oder so Ubersehen. Wenn aber noch ein anderer
da ist, gibt einem das eine gewisse Sicherheit. Man
denkt: Was man selbst nicht merkt, wird der andere
schon merken. Naturlich ist dazu nétig, dal3 der andere,
und das ist ein sehr entscheidender Punkt bei einer sol-
chen Zusammenarbeit, dal der andere auch den Mund
auttut, wenn die Geschichte nicht stimmt, bzw, den
Mund hélt, wenn sie gut lauft. Wichtig fir eine solch
,merkwiirdigel Zusammenarbeit ist, dafl sich da zwei
Profis zusammentun und dal jeder weil3, und das ist
eigentlich das ,Profi-Tumc bei dieser Team-Arbeit, daR
jeder weil3: Es geht um die Sache, und es geht nicht um
meine personliche Eitelkeit oder daR ich oder der ande-
re obsiegt oder unterliegt. Das ist ein ganz entscheiden-
der Sachverhalt. Wenn ich gefragt werde von Schilern
oder auch von Erwachsenen, wie das denn Uberhaupt
funktioniert, ist das der Punkt, den ich immer hervorhe-
be.

Ingrid Robbelen: Ein Zeitungsartikel (TAZ, 4. 6. 1992:
Die kleine Flucht nach . . .) hat Sie zu Ihrer Erzéhlung Die
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Nacht, die kein Ende nahm angeregt. Wichtige
Elemente fir das Gerist der Handlung haben Sie aus dem
Zeitungsartikel ibernommen. Verringerte das fir Sie das
Risiko, daR sich bei lhrer Erzéhlung Fehler in der Logik
des Geschehens einschlichen?

Hans-Christian Kirsch: Ja, vielleicht. Wir haben fur
diese Methode (brigens grofRe Vorbilder, zum Beispiel
einen meiner Lieblingsschriftsteller, namlich Stendhal.
Der hat bei zwei groBen Romanen - "Rot und Schwarz"
und "Die Kartause von Parma" - Zeitungsnotizen als
Kristallisationskerne benutzt. Wir haben es ahnlich
gemacht (ohne daf wir uns mit Stendhal vergleichen wol-
len). Wir sind dann weit von der Zeitungsnotiz aus der
TAZ abgegangen. Aber sie war gewissermalien das erste
Kristall, an den sich andere angelagert haben. Wir waren
ganz frei in der Bestimmung der Figuren. In der
Zeitungsnotiz war lediglich davon die Rede, daR zwei
Lehrer dabei waren. Es war unsere Festlegung zu sagen,
wir nehmen einen jungen Lehrer, und wir nehmen eine
Lehrerin, eine altere, erfahrene Frau. Und dann geht
eigentlich die Arbeit des Plottens erst los. Ich mdchte
allerdings dieses Buch nicht als ein dokumentarisches
aufgefalBt wissen. Bei mir war es so, daB, als die
Ausschreitungen gegen Auslénder in Deutschland losgin-
gen, ich zufallig in Italien war. Dort habe ich miterlebt,
wie betroffen die Italiener auf diese neue Welle des

Hasses - ,neu’ jetzt zurlckbezogen auf die
Konzentrationslager und vieles andere in Nazi-
Deutschland - reagiert haben. Ich fand, da musse man
irgendetwas tun. Und in solchen Féllen spreche ich dann
eben haufig mit Harald Tondern* Unsere Interessen
beruhren sich da. Erst dann ist fur das gemeinsame
Schreiben eine Voraussetzung geschaffen, auf der man
gemeinsam, bei allen Unterschieden, anféngt, sich eine
Geschichte auszudenken und zu konstruieren und zu ent-
werfen.

Harald Tondern: Ja. Und dadurch, daff man zusammen-
arbeitet, werden Potentiale frei gesetzt, positive
Potentiale, die einem helfen, auf ldeen zu kommen, die
man sonst, glaube ich, nicht so héatte.

Hans-Christian Kirsch: Ein ganz wichtiger Grund fur
mich, einmal zu versuchen, mit einem anderen einen
Roman zusammen zu schreiben, war der, der ,Einsam-
keit des Langstreckenlaufers' zu entrinnen. Es ist wirklich
so. Man muR sich vorstellen, und das stellt sich ein
AuRenstehender (auch der Leser) dann glucklicherweise
nicht vor: Normalcrweise sitzt da jemand in seinem
Kabuff, acht bis zehn Stunden am Tag, und schreibt und
schreibt und hat keine Kontakte mehr zur AuBenwelt und
auch keine menschliche Stimme. Man hért, jedenfalls
war das bei mir im letzten Jahr so, nicht einmal mehr
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Musik, weil mich das auch zu sehr abgelenkt hat. Es gab
einen Punkt, an dem mich diese Arbeits-haltung einfach
so gestort hat, dalR ich gesagt habe, ich muB irgend
etwas erfinden, das zu verédndern. Da war eben dann der
Ausweg, mit jemand anderen zusammen zu schreiben.
Ubrigens glaube ich, daB das sehr vielen Autoren so geht,
oder Autorinnen, und daR3, wenn sie versuchen wirden,
mit jemandem anderem etwas zusammen zu machen,
das sehr hilfreich fiir sie wéare. Erstens einmal dampft es
etwas, was bei der Kinder-und Jugendliteratur sowieso
storend ist, namlich das, was man den 'Ego-Trip' nennen
kénnte. Dieses Herausstellen, die Wichtigkeit der
Autorenpersonlichkeit. Es schreiben ja immerhin schon
zwei, und man muR auf den anderen Ricksicht nehmen,
und es wird ein Spiel von Hin und Her.

Harald Tondern: Das Erstaunliche ist, daR man hinter-
her, wenn ein Roman fertig ist, auch selbst gar nicht
mehr unterscheiden kann, wer was geschrieben hat. Das
geht jedenfalls mir so. Ich bin oft, wenn ich in Schulen
oder anderswo aus einem Roman lese, Uberhaupt nicht
mehr sicher, ob ich das eigentlich geschrieben habe oder
ob der Hans-Christian Kirsch das geschrieben hat. Das
beurteile ich als positiv.

Hans-Christian Kirsch: Das gemeinsame Schreiben muR
eingelibt werden, und man gewinnt dann auch
Fertigkeiten. Weil man allmahlich auch die Reaktionen
des andern kennt. Bei mir sieht das meistens so aus:
Sagen wir mal, ich bin der, der eine Geschichte anfangt.
Ich schicke meinen Text dem Harald Tondern. Und dann
schickt der Harald Tondern seinen Dominostein zurilick.
Ich lese seinen Text meistens beim Fruhstick, sehr
gespannt, also wie man, sagen wir mal, wie man die
Fortsetzung eines Romans in der Tageszeitung liest. Und
rufe ihn sofort an. Weil ich weiR, was fir Angste man
hat, was man geschrieben hat, das kdnne nicht gut sein
oder man koénne danebcngehauen haben. Wobei ich
Harald Tondern auch - und er umgekehrt auch mir - unbe-
dingt sofort sagen wirde, wenn's mal daneben geht. Und
das kann immer passieren.

Harald Tondern: Ja. Das kénnen wir uns gar nicht leis-
ten, Kritik nicht zu sagen, weil dann ja der Rest des
Romans mdglicherweise milingt.

Hans-Christian Kirsch: Ich weil? sehr wohl, dal3 solch
eine Zusammenarbeit nicht mit allen Leuten ginge und
daR dazu ein hohes MaR an Nicht-Angst notwendig ist. Es
geht, glaube ich, nur - wir werden ja auch gleich noch
héren, was der "Co." dazu sagt - es geht nur, wenn man
vor dem andern keine Angst haben muf3. Mit fallt dazu
ein Adorno-Zitat ein. Das lautet in etwa so: , Geliebt
wirst du nur dort, wo du Schwéache zeigen kannst, ohne
Stéarke zu provozieren/ Das ist, glaube ich, das



Entscheidende. Wenn das zwischen zwei Menschen geht,
kénnen sie auch miteinander schreiben.

Harald Tondern: Ja. Das stimmt. Schreiben ist ja etwas
sehr Intimes. Schon allein schreiben ist etwas sehr
Intimes. Aber zu zweit schreiben ist noch intimer, weil
man jemanden in den eigenen ArbeitsprozeR véllig unge-
schitzt hineingucken laRt und ihm jederzeit die
Moglichkeit gibt, einen zu blockieren. Wenn diese
Blockade eintritt, kann man plétzlich nicht mehr weiter-
schreiben. Und diese Angst, dal? man nicht mehr weiter-
kann, hat man eigentlich immer.

Ingrid Robbelen: Ihre Erzdhlung Die Nacht, die kein
Ende nahm gefallt mir gut. Gibt es innerhalb der
Geschichte Stellen, die Sie persénlich favorisieren, die
Ihnen ganz besonders gut gefallen? Aus welchen Grunden
auch immer?

Hans-Christian Kirsch: Ich wirde die Frage modifizieren
und sagen: Wo gibt es schwierige Stellen? Und da gibt es
eine sehr schwierige Stelle, die sehr gewagt erscheint.
Gerade fir ein Kinderbuch (und es ist ja noch ein
Kinderbuch). Das ist jene Stelle, wo die Skinheads versu-
chen, dieses orthodox erzogene, turkische Madchen aus-
zuziehen. Und wo die Lehrerin sich dann gewissermafien
schutzend vor sie stellt und sagt: "Also wenn sich hier
jemand auszieht, dann bin ich es." Die Perspektive wider-
licher Geilheit, die die Skinheads da einnehmen, grabe
ihnen dann die Grube, in der sie endlich versinken. Denn
von dem Augenblick an, in dem die Lehrerin sich ganz
selbstverstandlich auszieht, lalt die Macht der Skins
nach. Erstaunlicherweisc. Weil eben diese Kinder, die
Zeuge dieses Ausziehens werden, ein sehr gutes Gefiihl
fur Scham und fir Wirde haben. Das ist naturlich eine
auBerordentlich schwierig zu schreibende Stelle. Wir
waren uns zuerst tberhaupt nicht sicher, ob wir das hin-
kriegen wirden. Und ich mu meinen Co-Autor loben. Es
war so: Ich hatte diesen Einfall, aber er hatte die Szene
zu schreiben. Und, na ja: das hat er schon verdammt gut
gemacht. Das ist schon - also: das ist eine Szene. So was
zu kénnen! Namlich so etwas so zu schreiben, daf} dari-
ber niemand lacht oder dal es lacherlich oder peinlich
wird. Wenn man sich die Szene ansieht, passiert ja nicht
so viel. Sie ist sprachlich sehr zurickgenommen. Aber,
eben, genau deshalb gelingt dieser Effekt. Man spurt auf
der einen Seite Geilheit, hinter der dieses ganze ver-
dammte Spiel mit der Nacktheit und der Sexualitat in
Illustrierten steht. Auf der anderen Seite wird diese
Geilheit dialektisch umgedreht. Das verlangt eine hohe
handwerkliche Fahigkeit"

Harald Tondern: Ich mdchte den Akzent etwas anders
setzen. Die Lehrerin sagt nicht: "Wenn einer sich aus-
zieht, dann bin ich es." Sondern sie wird gewissermafien

von den Skins gezwungen, sich auszuziehen. Sie sagen:
"Gut, wenn du nicht willst, dal dieses Turkenmadchen
sich auszieht, dann mufRt du dich eben ausziehen - und
das vor der Klasse." Und dann gelingt es der Lehrerin
eben, sich so auszuziehen, dal} alles, was an Geilheit in
dieser Szene drin sein kdnnte, weggenommen wird. Und
dal die Horrorszenc letztlich damit endet, daR ein Skin
sagt: "Haben wir eigentlich noch Bier?" Von dem Moment
an Kippt das alles - wie du eben sagtest.

Hans-Christian Kirsch: Meine Lieblingsszene - weil Sie
nach Lieblingsszenen gefragt haben - sind eigentlich
Randszenen. Man kann ja nicht Uber 120 Seiten

Gewalt und Neofaschismus beschreiben. Das geht einfach
nicht. Das wirde auch irgendwo langweilig werden. Da
ist dieses schwarze Madchen, die Susan, und da sind zwei
Jungen. Der Nemed und der Matthias. Die sind eigentlich
beide in Susan verliebt. Auf eine sehr harmlose Art, aber
naturlich nicht weniger intensiv. Ich meine, mit zwolf
Jahren kann man sehr intensiv lieben, sehr scheu und
sehr keusch. Das hat mir einen sehr grofen Spal}
gemacht, diese Rivalitat zwischen den beiden Jungen zu
schildern. Naturlich greift man dabei auf Dinge zurick,
die man selbst erlebt hat. Das ist ja ganz klar. Es ist
eigentlich auch schon, sich dann so zu erinnern: Wie war
das denn eigentlich bei dir selbst? Als ich zw6lf, dreizehn
1946/47,
Liebeserfahrungen unter Kindern vielleicht behutsamer,

war, das war waren die ersten
vorsichtiger, distanzierter. Ein biBchen davon habe ich

Susan, Nemcd und Matthias mitgegeben.

2. Teil

Ingrid Robbelen: Jetzt werde ich ein bilichen taktlos:
Ich spreche erst einmal Hans-Christian Kirsch an. Bitte,
sagen Sie ein paar Satze uber "Ich . . . Hans-Christian
Kirsch. Ich ... Frederik Hetmann."

Hans-Christian Kirsch: Ja. Das ist derselbe und ist doch
nicht derselbe. Ich will jetzt nicht die ganze Geschichte,
wie es zum Pseudonym kam, erzahlen. Aber es ist natir-
lich in der Tat sehr merkwirdig, mit zwei Namen leben
zu mussen. Der Frederik Hetmann ist fir mich schon
jemand, den ich distanziert betrachte oder dem ich auch
ein bif’chen kritisch gegenliberstehe. Der Hans-Christian
Kirsch ist schon meine Identitat, Ich glaube aber nicht,
dal das bei dem Schreiben der Geschichten eine Rolle
spielt. Denn es sind je eigentlich meine Verleger, die sich
ausgedacht haben, dafl ich zwei Namen haben sollte -
aus irgendwelchen verkaufsstrategischen Griinden.
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Ingrid Rdbbelen: Danke. Und wenn Sie einfach nur etwas
zu dem Wort "Ich" sagen mégen.

Hans-Christian Kirsch: Was mir dazu einfallt? -
Geschichten erzéhlen.

Ingrid Robbelen: Und Harald Tondern, was féllt Ihnen ein
zu den Stichwértern "Ich . . . Harald Tondernu?

Harald Tondern: Ich bin kein Geschichtenerzahler, glau-
be ich. Ich bin ein Schreiber und ein Beobachter. Ich habe
nie etwas anderes gemacht als Schreiben. Bis auf vier
Wochen mal Page, da war ich einmal Zugpage bei
Touropa. Ich war nie angestellt, war immer freiberuflich
als Schreiber tatig. Und die Dinge, Uber die ich schreibe,
hole ich mir durch Beobachtung. Das hat, glaube ich,
auch mein Verhalten im Laufe der Jahrzehnte gepragt.
Ich lege gar keinen Wert darauf, aufzufallen, sondern ich
sickere lieber ein und gucke mir die Welt an. Und nichts
kann mich so sehr erschrecken, als wenn ich irgendwo in
der Schule gelesen habe - hier in der Gegend von
Hamburg. Und auf der StraBe guckt mich dann ein klei-
nes Madchen an. Und ich merke auf einmal: Die war mal
in einer Lesung! Dann denke ich: Na, das méchte ich lie-
ber nicht sagen, was ich da denke. (Lachen).

Ingrid Rébbelen: Wo ist das néchste Mausloch!

Harald Tondern: Ja.

Hans-Christian Kirsch: Ich mdchte noch einen Satz zu
dem "Geschichtenerzahler" sagen. Mein Schwiegervater,
der nicht mehr lebt, der ein sehr geistreicher Mann war,
der hat mal gesagt: Ich sei ein Schwatzstcller. (Lachen)
Und das stimmt auch. Ich wirde eigentlich -und ich tu
das ja auch sehr haufig - viel lieber nur mindlich erzah-
len. Nur unsere literarische Kultur ist halt eine schriftlich
fixierte und so muR ich die Geschichten, die ich lieber an
der StraBenecke erzdhlen wiirde, aufschreiben. Aber
eigentlich ist das wichtigste fur mich: Menschen
Geschichten zu erzahlen. Ich glaube, wenn es nur noch
einen Menschen auf dieser Welt gébe, nicht mal mehr
zwei, sondern nur noch einen, was ja heute leider durch-
aus in den Bereich des Mdglichen, in den Bereich des
Vorstellbaren rickt, der wiirde sich wahrscheinlich damit
Uber Wasser halten, daf er sich selbst eine Geschichte
erzahlt.

Harald Tondern: Das kann Ubrigens ein Grund dafur
sein, dall wir so gut miteinander auskommen. Du bist ja
mehr ein Mensch, wenn ich das sagen darf, der eigentlich
gern im Mittelpunkt steht. Wahrend ich dieses Bedirfnis
Uberhaupt nicht habe. Ich mufl mich auch nicht zurlck-
nehmen. Ich bin einfach zurlickgenommen. Und deshalb
machen wir uns sozusagen nie den Platz im
Scheinwerferlicht streitig.

Ingrid Robbelen: Danke. Jetzt mache ich es etwas kniff-
lig. Hans-Christian Kirsch, sagen Sie bitte etwas uber
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Harald Tondern!

Hans-Christian Kirsch: Ja, also das erste, was ich Uber
Harald Tondern sage, ist, daf} er mir ein Ratsel ist. -Ja.
Also: aus Harald Tondern werde ich nicht schlau.
(Lachen!!!) Ich denke wirklich oft tber ihn nach. Und: ich
weil} eigentlich sehr wenig Uber ihn. Wenn ich tberlege,
wie lange ich mit ihm umgehe.

Ingrid Rébbelen: Seit 1978.

Hans-Christian Kirsch: 16 Jahre. Es gibt auch noch
andere Leute, die ich 16 Jahre kenne. Uber die weiB ich
viel mehr. Ich meine: Er hat Uber das "Von-sich-herma-
chen" gesprochen. Das ist schon so. Er ist ein Mensch, der
sehr wenig von sich hermacht. Ich muf? vorsichtig sein bei
dem, was ich sage. Auf der anderen Seite ist es so, dal
er wenig Uber sich preisgibt. Ich wirde manchmal gerne
mehr Gber ihn wissen. Aber dann denke ich: Na ja, er
wird schon seine Griinde haben, warum er wenig von sich
erzahlt. (Lachen!!) Das ist einfach seine Eigenart. Und
die will ich auch nicht beriihren. Ja. Das wére das, was
mir so spontan einféllt.

Harald Tondern: Das war wirklich ungerecht. Ich habe
keinem so viel von mir erzahlt wie dir. (Lachen!!)

Ingrid Robbelen: Harald Tondern, was fallt lhnen zu
Hans-Christian Kirsch ein?

Harald Tondern: Uber Hans-Christian Kirsch weiR ich,
glaube ich, eine ganze Menge. Ein Ratsel ist bei dir fiir
mich, glaube ich, nur: Wie bringst du das fertig, so flei-
Rig zu sein? Und so viel gute Sachen zu produzieren? Das
konnte ich nicht.

Hans-Christian Kirsch: Es ist mir auch ein Ratsel.
(Lachen!!!) Nein. Ich méchte noch etwas anderes sagen:
Das habe ich vorhin vergessen. Was ich halt an Harald
unerhort schatze, ist seine handwerkliche Erfahrung.
Und das hat auch mit unserer Zusammenarbeit etwas zu
tun. Ich wirde nie mit jemandem auf der Ebene zusam-
menarbeiten, der unerfahren ware, bei dem die Gefahr
bestiinde, daR ich ihn dominiere, daf ich ihm etwas auf-
schwatze. Und wenn der Harald sagt, er hat Respekt vor
meinem Heil3. Ich kann den ja nicht leugnen. Er ist tat-
sachlich vorhanden. (Lachen!!) Wenngleich das eine
komplizierte Geschichte ist. Also, ich meine, das ist nicht
nur Fleil. Aber das muR hier nicht erdrtert werden. Was
ich an Harald Tondern mag, ist seine Professionalitat. Ich
mag es nicht, wenn Leute sich einen Anstrich geben. Es
ist mir viel lieber, jemand sagt (und das ist etwas, was er
in diesen 16 Jahren, die wir zusammen sind, immer wie-
der betont), daB er ein Handwerker sei. Davor habe ich
einen unerhoérten Respekt, wenn jemand sein Handwerk
versteht. Das finde ich wichtig. Ich meine, wie grof3 oder
wie klein jemand

ist, das entscheidet sich hinterher, das spielt eigentlich



auch bei der Art von Geschichten, wie wir sie machen,
gar keine so groRe Rolle. Wir bilden uns ja nun nicht ein,
hohe Weltliteratur zu machen. Aber darauf zu beharren,
eine ordentliche, handwerklich saubere Lésung zu lie-
fern, das ist etwas auRerordentlich Wichtiges. Und da ist
der Harald fur mich durchaus Vorbild. Ich kenne wenig
Leute, auch in meinem Bekanntenkreis von Autoren, die
das so sehen. Er beharrt allerdings dann auch darauf, da
wir von Verlegern entsprechend behandelt werden
(Lachen!!!)

Ingrid Rébbelen: Hans-Christian Kirsch, Harald Tondern,
sagen Sie mir bitte drei Lieblingsworter!

Hans-Christian Kirsch: Organge. Erlen. Pfau.

Harald Tondern: Liebe. Geld. Lila. (Lachen!!!)

Ingrid Rébbelen: Vielen Dank fur das Gespréach.

V. AnstoRRe
fur die weitere Arbeit:

Gedanken zum Thema "Gewalt"

Als der Krieg gegen den Irak 1991 begonnen wurde, frag-
ten mich Schilerinnen (sie machten eine spontane
Umfrage an der GESAMTSCHULE ALTER TEICHWEG in
Hamburg), wie ich dariiber dachte. Meine Reaktion
darauf war "ehrenwert", aber "traumténzerisch" (wie
viele meinen): "Ich habe es leicht, darauf zu antworten.
Ich bin fest davon Uberzeugt, dal die Methode der
Gewaltlosigkeit die einzige ist, die zu einem vernunftgel-
citeten und damit humanen Zusammenleben von
Menschen fuhrt. Ich weil3, dal Kriege keine soziale und
politische Methode sind, Konflikte zu 18sen." Heute bin
ich stummer geworden. Heute bin ich hilfloser, obwonhl
ich mich von meiner Uberzeugung nicht verabschieden
mochte. Noch immer gilt fir mich Gandhis populér
gewordener Satz: "Es gibt keinen Weg keinen Weg zum
Frieden; der Friede ist der Weg."

In meiner Verwirrung hat mir ein Buch von Dorothee
Solle geholfen. Der Titel ihres Textes ist zugleich
Programm:

"Gewalt. Ich soll mich nicht gewdhnen." (Patmos
Verlag, Dusseldorf 1994).

Sie skizziert darin Erklarungsmodelle fir den Orkan von
Gewalt, dem wir uns ausgesetzt fuhlen. Sie spricht auch
Uber die Jugendlichen, die wir der rechtsradikalen Szene
zuordnen:

"Viele unserer rechtsradikalen Gewalttater geben sich
in Gesprachen nicht wirklich als Neonazis, mit

bestimmten Zielen und Ideologien, sondern nur als
Jugendliche, die Naziparolen und Gebarden als
Reizklischees ausprobieren. Sie kdnnen von
Wortfuhrern des rechten Lagers benutzt werden,
haben aber selber -noch? - wenig Wurzeln in der brau-
nen ldeologie." (S. 49)

Sie sagt klar, dalR die Verantwortung fir die
Gewalteskalationen in unserer Gesellschaft bei den
Erwachsenen liegt, dal wir Erwachsenen unseren Alltag
so organisieren, dal3 Gewalt alltéglich geworden ist:
"Seit Jahren lassen sich ein Rickgang sozialer
Anteilnahme und ein  Anstieg  aggressiver
Rivalitéatsbereitschaft in der deutschen Bevélkerung
feststellen."” (S. 52)

Das Verhalten mancher Jugendlicher interpretiert sie als
Symptom unserer eigenen Gewalt-Inszenierungen im tag-
lichen Umgang miteinander, auch im politischen Agieren:
"Die Jugendlichen, die sich in Kleidung, Auftreten,
Sprachjargon, Lautstiarke als Rechtsextremisten
kenntlich machen, stellen nur die Spitze des Eisberges
dar, es gibt genug Alltagsbcispiele fiir eine an vielen
beobachtende Kalte und
ob die

Fahigkeiten unter uns aussttirbcn.” (S. 57) Ich erinnere

Stellen zu
Rucksichtslosigkeit; als empathischen
mich, daB Gulnther Anders riet, daR man das biblische
Liebesgebot (3. Mose 19, Vers 18) heute dringend umfor-
mulicrcn misse. Heute reicht es nicht mehr, da man
empfehle: "Du sollst deinen Né&chsten lieben wie dich
selbst.” Heute msse es heilen:

"Du sollst deinen N&achsten furchten wie dich selbst”

VI. Zusatzmaterialien flr ein-
zelne Aufgaben

VI. 1.

David Henry Wilson: Jeremy James oder Elefanten sit-
zen nicht auf Autos

(Oetinger) Hamburg 1978, S. 88/89 Er ging auf
Zehenspitzen an die Tur, spahte durchs Schlisselloch und
sah gerade noch, wie der Babysitter ins Badezimmer
ging.

"“Neunzehn, zwanzig, zwanzigzehn, hundert", sagte
Jeremy James. "Ich komme!u Er ging schnurstracks ins
Badezimmer, machte die Tur auf, sagte "Anschlag" und
suchte erst danach den Babysitter. Aber da war kein
Babysitter. "Komisch", sagte er. Dann schaute er noch mal
ins Badezimmer, aber da war immer noch kein Babysitter.
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"Wo bist du?" rief Jeremy James.

Er untersuchte die Badewanne, aber da war sie wirklich
nicht. Er untersuchte den Hocker, da war sie auch nicht.
Im Apothekcnschréankchen war sie nicht und auch nicht
im Klosett. "Ich weif}, wo du bist", sagte Jeremy James.
Aber das wirkte auch nicht. "Ich weil} nicht, wo du bist",
sagte Jeremy James, "wo bist du?"

Und dann ging er auf den Flur, in Papas und Mamas
Schlafzimmer, in sein Zimmer, ins Gastezimmer, er mach-
te alle Schrénke und Schubfacher auf, schaute in alle
Betten, unter alle Betten, hinter alle Betten - kein
Babysitter. Er fand, Vcrsteckspielen machte eigentlich
keinen Spal, sie sollten lieber etwas anderes spielen, der
Babysitter schummelte, mit Madchen konnte man eben
nicht richtig spielen, nicht mal mit erwachsenen. "Wo
bist du?" fragte er. "Komm raus, ich spiel nicht mehr, ich
hab keine Lust." Und da kam der Babysitter hinter der
Badezimmertur hervor.

VI.2.

Rechtsradikale Uberfallen bayerische Jungen
HUSUMER NACHRICHTEN

10. 8. 1994

Berlin (rtr). Im brandenburgischcn Juterbog haben
Rechtsradikale eine bayerische Jugcndgruppe angegrif-
fen und dabei auch einen turkischen Jungen verletzt.
Etwa 13 Rechtsradikale hatten die Gruppe auf einem
Campingplatz zun&chst mit "Ausléander-raus"-Rufen
beschimpft, teilte das Brandenburger Innenministerium
mit. Bei der anschlieBenden Schléagerei seien einer der
Angreifer und drei Jugendliche der christlichen Gruppe
leicht verletzt worden. Zwei Rechtsradikale seien vorlau-
fig festgenommen worden.

VI1.3.

Lohbriigge und der unselige Geist Michael Kilhnens
DIE WELT

23.12. 1992

Rechtsradikale Nationale Liste lockt Nachwuchs mit
Abenteuerromantik - Anwerbung auch in Schulen

"Ich hab' gehort, die Nazis kommen", sagt die 14jahrigc
Simone. Was dem dunkelhaarigen Madchen so leicht tiber
die Lippen geht, versetzt die Jugendschitzer der
Hamburger Polizei in nervése Spannung. Die Kids, die in
die Disco des Bergedorfer Jugendzcntrums strémen, wer-
den am Eingang auf Waffen untersucht. Gertichte kursie-
ren, dal Skinheads den Jugendtreff Uberfallen wollen.
Seit der
Rechtsradikale in Mélln und seit einem Racheakt tirki-

Ermordung tirkischer Frauen durch

scher Jugendlicher auf das "Happy Rillard"-Cafe in
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Bergedorf muR die Polizei mit immer mehr Gewalt und
Gegengewalt rechnen.

In Bergedorf-Lohbriigge im Siden Hamburgs.ist die
Situation brisanter als anderswo in der Stadt. Hier macht
seit 1989 die Nationale Liste (NL) mobil, die von Christian
Worch und Thomas Wulff, Anhangern des verstorbenen
Michael Kiihnen, gegriindet wurde. Die Partei hat hier
ihre groBte Anhangerschaft. Schon seit Anfang der 80er
Jahre macht Lohbriiggc immer wieder Schlagzeilen durch
Aktivitaten von Neonazis. Dabei ist das Viertel weder
verwahrlost noch besonders problcmbeladen, die soziale
Strktur ist gemischt, die Arbeitslosigkeit nicht liber dem
Durchschnitt. Von den 100.000 Einwohnern Bergedorfs
sind 6,6 Prozent Auslander - das ist der geringste
Auslénderanteil aller Hamburger Bezirke. Bei der
Burgerschaftswahl 1991 bekamen die Republikaner mit
1,3 und die Hamburger Liste Ausléandcrstopp mit 0,6
Prozent nicht mehr Stimmen als in anderen Stadtteilen.
Die NL wahlten 0,2 Prozent.

"Es ist der Geist von Michael Kilhnen, der in Lohbrigge
feste rechtsextremistische Strukturen hinterlassen hat",
vermutet die Jugend- und Sozialdezernentin im
Bezirksamt, Pia Trinker. "Wenn man diese Strukturen zer-
schlagen wiirde, hatte man auch keinen Nachwuchs fir
die Nationale Liste mehr."

Der Pfarrer der Gnadcnkirche, Michael Schreiner, kim-
mert sich um gefahrdete Jugendliche. Sie suchten nach
glaubwirdigen Autoritéten, "die ihnen auch mal Stop
sagen" und Antworten auf ihre Fragen wrif3ten, sagt er.
Autoritare Strukturen finden die jungen Menschen bei
den Rechtsradikalen. Gefahrdet sind besonders diejeni-
gen, so die Sozialpddagogin der Lohbriigger
Gesamtschule, Christina GroBmann, die alleine gelassen
werden und "freischwebend durch den Stadtteil irren”.
Gerade sie werden von "Rekrutierungsbeauftragtcn" der
NL in Jugendtreffs oder Einkaufszentren angesprochen.
Auch an Schulen wurden mitunter schon massive
Anwcrbungsversuche gestartet. Gelockt wird mit
Abenteuerromantik - "von der Baumhohle bis zum Mann-
zu-Mann-Kampf." Politische Schulungen kommen spéater
hinzu.

DaR die Anfalligkeit fur rechte Parolen von sozialer
Herkunft oder Bildungsgrad abhangt, konnten die
Jugendbetreuer bisher kaum feststellen. "Von der Pro-
fessorenfamilic bis zum Sozialhilfeempfangcr" seien alle
betroffen, meint Frau GroBmann. Die meisten sind
Schiler oder Lehrling. Die Auslanderfeindlichkeit scheint
irrational begrindet: Die Frage nach schlechten
Erfahrungen mit Auslandern werde oft mit "Nein" beant-
wortet, sagt ein Sozialarbeiter. "Da wird ein Popanz auf-
gebaut." Bestétigt fuhlten sich die Jugendlichen durch



Politikerworte wie "Auslanderflut". Den
Rcchtsradikalismus nehmen die Lohbriigger jedoch nicht
einfach so hin. Eine Stadtteilkonferenz bespricht regel-
mafig die Probleme. Zur Zeit treibt sie vor allem die
Sorge um, wie ein neues Asylbewerberdorf geschitzt
werden kann. Rechte Jugendliche kiindigten bereits an:
"Das Dorf machen wir platt." GUDRUN DOMETEIT (dpa)
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